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Abstract

In meiner Arbeit prasentiere ich die umfassende padagogische und organisatorische
Unterrichtsform ,MultiDimensionaler InstrumentalUnterricht von Gerhard Wolters. Im
Speziellen beschéftige ich mich beim Ausarbeiten der vorwissenschaftlichen Arbeit
mit den Auswirkungen von MDU auf die Motivation und den Lernerfolg der
Musikschulerinnen und Musikschuler. Mithilfe der Schilerbefragung, dem Interview
mit Gerhard Wolters, dem Interview mit Barbara Koller und nattirlich meiner
personlichen Erfahrung mit MDU beantworte ich in dieser Arbeit viele der offenen
Fragen, die ich mir zu Beginn gestellt habe. Im Laufe der Arbeit hat sich fir mich klar
herausgestellt, dass MDU durch viele verschiedene Parameter wie die Partnerschaft
im Unterricht, Kommunikation, spielerisches Lernen und vieles mehr das ,Lernen
wollen“ beeinflusst. Die Motivation der Schuler wird um einen betrachtlichen Teil
gesteigert. Voraussetzung dafir ist die korrekte Ausfiihrung des Lehrers und ein

gutes Verhaltnis zwischen Lehrperson und Instrumentalisten.



Vorwort

Die Themenwahl meiner Arbeit war fir mich keine lange Uberlegung. Seit dem
Kindergarten besuche ich den Musikschulunterricht bei Frau Barbara Koller in der
Musikschule Gmund. Meine Lehrerin machte vor 10 Jahren die Ausbildung fur
,MultiDimensionalen InstrumentalUnterricht® bei Gerhard Wolters. Sie war eine der
ersten MDU praktizierenden Musikschulpddagogen des Landes Karnten.
Gemeinsam mit vier Partnerinnen erhielt ich 2005 die ersten Gitarrenstunden nach
diesem Unterrichtsmodell. Ich kannte praktisch nur das gemeinsame Lernen. Den
Einzelunterricht lernte ich erst vor vier Jahren am Kéarntner Landeskonservatorium
Klagenfurt ebenfalls als Gitarrenschulerin kennen.

Aus diesem Grund interessiert es mich, warum Lehrkrafte der Musikschulen eine
Ausbildung fir MDU besuchen. Auch beschéaftigt mich die Frage, ob Motivation und
Lernerfolg der jungen Instrumentalisten durch MDU gesteigert werden kann.

Ich personlich schatze mich sehr glucklich, einer der ersten MDU Schiler in Karnten
zu sein. Wahrend der vielen vergangenen Jahre erlernte ich nicht nur individuelle
musikalische Fahigkeiten sondern es entwickelte sich auch eine ganz besondere
Freundschaft mit meinen Unterrichtspartnern, die Gber die Schulzeit hinaus reichen
wird. Was mit einer musikalischen Verbindung begonnen hat, ist zu einer tiefen
Freundschaft herangewachsen. Vereinfacht gesagt: Wir sind Freunde flirs Leben.
Eine groRere Nachhaltigkeit kann sich ein Mensch von seiner Schulzeit nicht
wuinschen. Ich hoffe, dass viele andere MDU-Partner ebenfalls mit positiven
Erfahrungen und Erinnerungen ins Leben gehen und méchte auf diesem Weg meiner

Lehrerin Frau Barbara Koller und Herrn Gerhard Wolters herzlich danken!
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1. Einleitung

In der folgenden Arbeit stelle ich den ,MuliDimensionalen InstrumentalUnterricht” vor
und prasentiere die umfassende padagogische und organisatorische Unterrichtsform.
MDU ist ein von Gerhard Wolters, Diplom-Musikpadagoge, Reinhard Stein und
Christine Bisle ausgearbeitetes Unterrichtsmodell fir Musikschulpadagogen. In
diesem Unterrichtskonzept werden Einzelunterricht und verschiedene Formen des
Gruppenunterrichts miteinander vereint. Im Gegensatz zum Einzel- und
Gruppenunterricht wendet sich diese Art vom lehrerzentrierten Frontalunterricht ab
und schafft Freiraum flr einen schileraktiven Unterricht. Der Lehrer wird zum
,Helfer, wie Gerhard Wolters es selbst bezeichnet.

Die Inhalte aus dem ersten Kapitel stammen hauptsachlich aus dem von Gerhard
Wolters und seinen beiden Kollegen verfassten Buch ,Wege aus der Eintonigkeit
MultiDimensionaler InstrumentalUnterricht“. Vieles gebe ich aus meiner eigenen
Erfahrung mit MDU wieder. Einen betrachtlichen Abschnitt der Arbeit erhielt ich aus
dem Interview mit Gerhard Wolters. Interessant dazu ist das personliche Gespréch
mit Barbara Koller, Fachp&dagogin fur Gitarre und Blockflote an der Musikschule
Gmind. AbschlieBend folgt die Analyse und Interpretation der von mir
ausgearbeiteten Schulerbefragung.

Im Speziellen beschéftige ich mich beim Ausarbeiten der vorwissenschaftlichen
Arbeit mit der Auswirkung von MDU auf Motivation und Lernerfolg der Musikschuler.
Die Auswertung der Schilerbefragung hat interessante Ergebnisse gebracht. Weitere
informierende Antworten zu dieser Fragestellung findet man im Interview mit Gerhard
Wolters.



2. EinfUhrung in den MDU

2.1 Das Konzept

~MultiDimensionaler InstrumentalUnterricht® ist eine moderne Unterrichtsform, die
nun seit 20 Jahren praktiziert wird. 1995 haben Gerhard Wolters und Reinhard Stein
nach einem gemeinsamen Brainstorming die sieben Dimensionen ausgearbeitet.
Diese bilden von Anfang an das Grundgerist des MDU. Im Laufe der Zeit und der
vielen Unterrichtspraxis entstanden funf weitere ,Dimensionen®. Herr Wolters
bezeichnet sie als Halb- oder ,Zwischen®- Téne™.
Der Name hort sich sehr kompliziert an, seine Bedeutung aber ist einfach zu
verstehen und vollig logisch. Herr Wolters definiert ihn folgend:
,Dieses MDU ist genauso wie die Musik. Das heif3t, in der Musik habe ich
sieben Tone und funf Halbtone und Rhythmus mal 2, mal 3. Und damit kann
ich Milliarden, Billionen von Stiicken komponieren, da kann ich alle
Stilrichtungen machen.*
Je nach eigener Lust, Motivation und Kreativitat kann man diese vielen
verschiedenen Anhaltspunkte intensiv oder weniger intensiv nutzen und seinen
Unterricht entsprechend individuell gestalten.
Die Ausbildung zum MDU-Lehrer besteht aus 3 Modulen. Der Lernprozess dauert
insgesamt drei Jahre, kann jedoch auf Wunsch durch weitere Seminare erweitert
werden.
Der multidimensionale Unterricht bietet Schilern die Moéglichkeit, mit Hilfe
verschiedener Parameter wie spielerisches Lernen, Kommunikation,
Selbststandigkeit und soziale Kompetenz nachhaltig ein Instrument zu erlernen.
,Nachhaltigkeit* bedeutet in der Musik, das Gelernte richtig anzuwenden und es auch

auf langere Zeit zu behalten.

! Vgl.: MDU Freude am musikalischen Lernen. http://www.mdu.ch/ueber-uns/wissenswertes-ueber-mdu/7-5-
dimensionen-des-mdu/ (Stand: 27.01.2015)
2 Truskaller Anna, Gesprachsnotiz mit Gerhard Wolters Malta, 15.01.2015
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2.2 Die sieben Dimensionen

2.2.1 Lernen mit mindestens zwei Partnern
Die zwei wichtigsten Grundvoraussetzungen des MDU besagen:

»,-ZUm einen, dass der Lehrer von Anfang an Partner seiner Schiler ist,

-zum anderen, dass es unter dieser Voraussetzung mindestens zwei aber

besser noch mehr Partner im Lernprozess gibt.“>
Es findet also zunachst kein Einzelunterricht statt. Mindestens zwei Schuler sind
Voraussetzung fur den MDU. AuRerdem beinhaltet die erste Dimension, dass der
Lehrer Partner seines Schilers ist. Somit I6st sich das strenge Lehrer-Schuler
Denken und es entwickelt sich ein Unterricht auf freundschatftlicher Basis mit dem
einfachen Grundsatz ,Musik ist Kommunikation®. Lernen mit einem oder mehreren
Partnern ist eine optimale Voraussetzung im Unterricht. Im Einzelunterricht ist die
Kommunikation auf Lehrer und Schuler begrenzt.
Wenn der Lehrer zum Partner des Schulers wird, steht der Schiler auf gleicher
Ebene mit dem Lehrer, unabhangig von der fachlichen Kompetenz. Der Schiler kann
sich besser im Unterricht einbringen, Vorschlage zur Gestaltung des Unterrichts
machen und somit kreativ teilnehmen. Der Schiler lernt, seine Zeit in der
Musikschule so zu gestalten, dass sie effektiv ausgeflillt ist. Das betrifft nicht nur die
Unterrichtzeit mit Partnern sondern auch jene, die der Schiler alleine verbringt, um

tiefer in gegebene Lerninhalte einzutauchen.

2.2.2 Lernen in mehreren Raumen

Das Musizieren und Erlernen eines Instruments wird sehr oft von grof3en Hirden
begleitet. Fiir den groRtmaoglichen Erfolg ist ein effektives und effizientes Uben
notwendig. Mit effektiv sind jene Stellen im Stiick gemeint, die noch fehlerhaft sind
und mit effizient ist die Ubungsmethode gemeint, die den Schiiler zum fehlerfreien
Spiel fihrt. Die Anleitung dazu erhélt der Schiler im Unterricht. Es ist jedoch
erforderlich, dass der Schuler Zeit und Gelegenheit hat, diese Anleitung als Memo
abzuspeichern. Erfolgt dies nicht, kann es passieren, dass Probleme einfach

liegengelassen werden. Diese Situation kann ich aus eigener Erfahrung bestatigen.

3 Vgl. Wolters, Gerhard: WEGE AUS DER EINTONIGKEIT MultiDimensionaler InstrumentalUnterricht. Frankfurt
am Main: Musikverlag Zimmermann **“"*82004, s. 38.



Auch Herr Wolters wurde mit diesen Problemen konfrontiert und fand eine simple
Losung, die fur Schiler und Lehrer von Vorteil sind.*

Wahrend der Unterrichtszeit begibt sich der Schiler fur einige Minuten in einen
anderen Raum, um dort die neuen bzw. neu aufgearbeiteten Inhalte fir sich alleine
durchzuarbeiten und zu festigen. Danach gibt es eine kurze Wiederholung derselben
Inhalte mit dem Lehrer. Falls Details vom Schuler nicht verstanden wurden oder
Fehler aufgetaucht sind, kdnnen diese nun vom Lehrer gleich ausgebessert werden.
Der Schiler nimmt also Missverstandenes nicht mit nach Hause und befindet sich

dann nicht eine Woche lang bis zur nachsten Musikstunde auf einem Irrweg.

2.2.3 Lernen in flexiblen UnterrichtsZeiten

,Die Zeit vergeht wie im Flug®“. Auch im Musikschulunterricht trifft dieses Sprichwort
zu. Oftmals geht beim Ausziehen der Jacke und der Schuhe oder beim Herrichten
der Utensilien fir den Unterricht oder etwa beim Aufwarmen und Einspielen wertvolle
Unterrichtszeit verloren. Eine reduzierte Unterrichtseinheit bleibt tGbrig, um die
HauslUbung vorzuspielen, neue Stiicke einzulernen, neue Inhalte zu erlernen und
vieles mehr.

Unterschiedliche und flexible Unterrichtszeiten lI6sen die Problematik der
eingeschrankten Zeit. Nach dem Eintreffen kann sich der Schiler zuerst in einem
anderen Raum aufwarmen und dann auf das Vorspielen der Haustibung und den
folgenden Unterricht vorbereiten. Wahrenddessen hat der Lehrer die Méglichkeit,
sich mit dem zweiten Unterrichtspartner oder den weiteren Partnern zu beschéftigen.
Die wertvolle Zeit wird optimal genditzt.®

Unterschiedliche Partnerbesetzungen sind dabei moglich und Erfolg bringend. Es
kommt beispielsweise der Schuler A direkt von der Schule zum
Instrumentalunterricht in die Musikschule. Um sich vorher ein wenig einzuspielen,
wird er von seinem Lehrer in einen Raum gewiesen. Falls der Schiler A zu Hause
nichts geubt hat, kann er in dieser Zeit wenigstens etwas nachholen. In derselben
Zeit beschaftigt sich der Lehrer mit einem weiteren Schiler B. In einem dritten Raum
Ubt der dritte Partner, Schuler C, seine neu gelernten Stlicke. Dieselben Werke wird
Schuler A nach dem Einspielen erhalten und als Hausaufgabe bekommen. Der
Lehrer kann dem Schiler C den Auftrag erteilen, mit Schiler A die neuen Stlicke

vorauszuarbeiten, damit sich keiner langweilt und keine Zeit verloren geht.

*vgl. ebd. S. 115
> Vgl. ebd. S. 52



Diese Schuler-Schiler Kombination ist aus eigener Erfahrung besonders effektiv und
bereitet im Gegensatz zum Einzelunterricht eine aufgelockerte und entspannte
Atmosphare. Aus der musikalischen Arbeit mit dem Partner wird nicht selten eine

Freundschaft fur die Musikschulzeit oder tiber die Zeit hinaus.

2.2.4 Lernen mit mehreren Lehrkraften
,Gemeinsames Unterrichten ist nahezu die einzige Mdglichkeit, seinen
Unterricht nachhaltig zu optimieren. Denn nur als effektiv miteinander
arbeitendes Kollegium und mit lebenslang lernenden Menschen werden
Musikschulen unter sich verdndernden Rahmenbedingungen eine gute
Zukunft haben.“®

Mit diesen Worten definiert Gerhard Wolters in seinem Buch das Lernen mit
mehreren Lehrkréaften. In der Praxis erweist sich das so genannte ,,Co-Teaching*
oder ,Team-Teaching“ als dul3erst lehrreich und bereichernd fur Schaler und
Kollegen.

In gewisser Weise Uben viele Musiker eine Art der vierten Dimension aus, ohne dass
sich die Betroffenen bewusst damit befassen. Nimmt ein Schiler zum Beispiel an
einem Wettbewerb teil oder bereitet sich fur ein Konzert vor, gibt es vorher immer
kleine Auftritte und Vorspiele, um die Aufregung zu verringern und Ubung zu
erlangen. Es sind meistens Kollegen anwesend, die anschlielBend mit dem eigenen
Lehrer die Meinungen austauschen und Vorschlage zur Verbesserung der
Vortragssticke leisten.

Ohne es zu wissen wird in diesem Beispiel die vierte Dimension ausgeubt. Wie sich
danach herausstellt, war dieses Vorspielen vor anderen Kollegen einerseits meistens
sehr hilfreich fur den Schuler, um sein Spiel zu verbessern, andererseits fir den

Lehrer von groRem Vorteil, da er selbst auch etwas dazu gelernt hat.

2.2.5 Lernen mit Partnern verschiedenen Alters

Jeden Tag bekommen wir Ratschlage von unseren Eltern, Grol3eltern oder anderen
Familienmitgliedern. Kinder beobachten die Erwachsenen oder ihre um ein paar
Jahre alteren Geschwister, um von ihnen zu lernen und ihnen so schnell als mdglich
nachzueifern. Dieses ,Lernen wollen® spielt in der Musik unabh&ngig vom

Lebensalter des Musikers eine bedeutende Rolle. In der Musikschule hoért der

®Ebd. S. 65



Neuling wahrend seiner Wartezeit Schuler, die vielleicht schon wesentlich langer den
Instrumentalunterricht besuchen. Sie spielen schwerere und interessant klingende
Musikstticke. Diese fortgeschrittenen Musikschtler werden zu Vorbildern fir die
,Neuen". Ohne Zutun des Lehrers oder der Eltern erlangt der Schuler eine natirliche
Motivation. Die Vorbildrolle hat jedoch auch fiir den Fortgeschrittenen gewisse
Konsequenzen, denn er mochte keinesfalls von dem Jingeren tberholt werden. Er
ist bestrebt, den Vorsprung nicht zu verlieren, vielleicht sogar auszuweiten. Er tbt
mehr, wird strebsamer und mdglicherweise sogar ein wenig stolz auf sich sein, dass
ihm ein Neuling nacheifert.

Nach diesem Prinzip entwickelte Gerhard Wolters die funfte Dimension. In einer
Unterrichtsstunde werden Schuler verschiedenen Alters miteinander unterrichtet. Die
beiden Instrumentalisten lernen jeweils vom anderen. Viele stellen sich in diesem
Kapitel die Frage, wie denn ein alterer und erfahrenerer Musiker von einem jingeren
lernen kdnne? Im Zusammenspiel mit dem jingeren Instrumentalisten verwendet der
Lehrer verstandlicherweise weniger Fachausdricke und stimmt die Lerninhalte auf
das Niveau der beiden Teilnehmer ab. Dennoch darf der Lehrer von seinem alteren
Schiler erwarten, Inhalte des Anfangs zu beherrschen. Der jingere Schiler ist
immer wieder in Kommunikation mit dem fortgeschrittenen Schuler. Durch die
standige Wiederholung im gemeinsamen Musikschulunterricht festigen sich Inhalte,
Begriffe und Fertigkeiten. Der altere Partner profitiert vom gemeinsamen Unterricht

genauso wie sein jingerer Partner.’

2.2.6 Lernen mit Partnern unterschiedlichen Niveaus

Zu Beginn eines Schuljahres wird eine niveaugemischte Schulerkonstellation
getroffen. Kénnte das Schuljahr fir einen der Teilnehmer langweilig werden? Aus
meinem eigenen MDU kann ich schlie3en, dass man sowohl von Partnern mit
héherem Niveau als auch von Partnern mit niedrigerem Niveau lernen kann.

Ich teilte einige Jahre den Unterricht mit einer gleichalten Partnerin mit geringem
Niveauunterschied. Wir hatten verschiedene Starken und Schwéchen. Im Laufe der
Zeit gaben wir uns gegenseitig Tipps und beobachteten die Technik der anderen.
Eine Schwache meiner Partnerin war das Auswendiglernen von Musikstticken, ihre
Starke jedoch das Primavistaspiel. Bei mir selbst war es genau umgekehrt. Unsere
Lehrerin stellte uns einen eigenen Raum zur Verfligung, in dem wir gemeinsam an

unseren Schwéchen arbeiten konnten. Gemeinsam mit meiner Partnerin und mit den

7 Vgl. ebd. S. 67
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wertvollen Anweisungen unserer Lehrerin konnten wir an unseren Defiziten
erfolgreich arbeiten und hatten noch dazu grol3en Spal3.

Fur mich entwickelte sich auch eine gewisse Leidenschaft in der Musikschule,
namlich das Lehren von Inhalten. Hin und wieder kam ich friiher in die Musikschule
oder blieb langer, um den Musikschulern vor oder nach mir zu helfen und ihnen
Rhythmen, Takte und Fingersatze, die sie nicht verstanden haben oder nicht getbt
haben, ein wenig ndher zu bringen. Es fiel mir auf, dass meine Erklarungen
verstandlich waren und umso mehr Freude bekam ich am Musizieren.

Das gegenseitige Erklaren und Beibringen von Kompetenzen fordert einerseits die
Motivation und die Ubelust andererseits aber auch die musikalische Qualitat mit

einem Partner, mit dem man sich gut versteht.

2.2.7 Lernen verschiedener Instrumente

Schon im frihen Mittelalter war es unter Spielleuten tblich, mehrere Instrumente zu
beherrschen. Die Fahigkeit, mehrere Instrumente spielen zu kdnnen, oder
Kenntnisse uber die Einsetzbarkeit anderer Instrumente bringt einige Vorteile mit
sich. Dieser Musiker kann sich sehr gut vorstellen, wie unterschiedliche Instrumente
miteinander klingen, er kann sich auch vorstellen, wie diese Instrumente im
Ensemble oder zum Beispiel im Orchester optimal eingesetzt werden. Er ist in der
Lage, mit diesem Wissen kreativ umzugehen und dadurch seine individuelle Musik
Zu gestalten.

Dazu ein Beispiel: Die Klasse einer Musikpadagogin besteht aus Blockfléten- und
Gitarrenspielern. Die Lehrerin ist auch gelibt im Einsatz der Singstimme und
verschiedener Perkussionsinstrumente. Ihr angestrebtes Ziel ist es, ein
abendflllendes Schilerprogramm auf die Beine zu stellen, bei dem mdglichst viele
Schuler gleichzeitig zum Einsatz kommen. Gewinscht ist also ein kleines Orchester
oder ein groReres Ensemble. Auf der Suche nach geeigneten Stiicken stellt sich bald
heraus, dass es fir die geplante Besetzung kaum Literatur zu kaufen gibt. Die
Lehrerin ist nun gefordert, eigene Arrangements und Kompositionen zu machen. Mit
Hilfe ihrer Kenntnisse komponiert sie Sticke und Werke, die auf ihre Klasse
abgestimmt sind. Alters- und Niveauunterschiede der Schuler werden dabei natirlich

berucksichtigt.
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2.3 Die funf Halb- oder ,,Zwischen“- Tone

2.3.1 Vertrauen in das Lernen wollen der Schiler

Der Lehrer darf vertrauen, dass der Schuler lernen will. Er ist gefordert, den Schiiler
seinen Fahigkeiten gemal zu begleiten, jedoch den Schiler mit seinem guten Willen
nicht zu tberfordern. Bedingt durch Erfolg und Misserfolg ist das Wollen sensiblen

Schwankungen ausgesetzt.®

2.3.2 Geduld - zum Wachsen lassen

Geduld ist im Lernprozess nicht nur fur den Lehrenden sondern auch fiir den Schiler
eine wichtige Grundvoraussetzung. Wiederholt man beispielsweise das neu Gelernte
nicht oder zu wenig und futtert den Schuler zu schnell mit neuen Stiicken, kann es
bald zu gravierenden Problemen kommen. Lerninhalte, die langer zurtick liegen, sind
nicht abrufbar oder werden mit neuen verwechselt. Ein Schiler, der eine Viertelnote
von einer Achtelnote nicht unterscheiden kann, wird sich mit schwierigeren
Rhythmen bald schwer tun.

2.3.3 Beobachten und wahrnehmen
Beobachten und Wahrnehmen sind zwei Tatigkeiten, die viel wertvoller und Erfolg
bringender sind, als zu kontrollieren und zu werten. Ein Beispiel demonstriert diese
Dimension:
LLehrer und Schiiler vereinbaren fiir die 10-minitige Ubeeinheit im Nebenraum, dass
er [sic!] Schiiler zuriick komme, wenn "das Stiick o.k. ist". Auf die Nachfrage des

MDU®-Trainers, ob das Stiick denn fiir ihn oder fiir den Lehrer o.k. sein sollte,

antwortete der Schiler: "Es reicht mir, wenn ich zufrieden bin." Und der Schuiler kam
nach 10 Minuten zurtick, spielte massig [sic!] , aber er war - auf Nachfrage - in der Tat
"zufrieden"...

Was tun??? Hier heisst [sic!] es: "Erst einmal wahrnehmen - (durchschnaufen) - und
vor allem nicht werten". Die MDU®-Lehrperson nahm also wahr, dass alles
"Verbessern" jetzt nicht grad in der "Lern-Lust" des Schilers lag und fragte darauf

hin: "Und ... wann hattest Du denn Lust, das Stick ein wenig flussiger, flotter und
musikalischer zu spielen?" Man einigte sich schliesslich [sic!] darauf, das Sttck in
einem Jahr wieder zu spielen.

Als dann nach ca. 9 Monaten der kleinere Parallel-Schiler dieses gleiche Stiick

erlernen wollte, spielte der "Grosse" [sic!] dann das Stlick nach kurzer Zeit perfekt.”

8 Vgl. MDU Freude am musikalischen Lernen. http://www.mdu.ch/ueber-uns/wissenswertes-ueber-mdu/7-5-
dimensionen-des-mdu/ (Stand: 27.01.2015)
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Was ware wohl aus dem Schuler und aus dem Stlick geworden, wenn der Lehrer

darauf bestanden héatte, das Stiick sofort fehlerfrei weiter zu Giben und fehlerfrei

vorzutragen. “*®

2.3.4 Bereitschaft (und Fahigkeit) zur Selbstkritik

,Wenn du die nicht hast, brauchst du gar nicht erst mit MDU anzufangen!“*°
Sind an allem die anderen Schuld und niemals du selbst, ist das eine sehr schlechte
Voraussetzung fur die Ausbildung zum MDU Padagogen. Schon in der ersten
Lektion spielt diese Eigenschaft eine wichtige Rolle. ,Blodelt” ein Schiler
beispielsweise wahrend des Unterrichts nur herum, anstatt zu tiben, wie der Lehrer
es ihm gesagt hat, und ist das haufiger der Fall und schlief3t die Lehrperson dann
daraus: ,Alle Schuler sind doof!®, darf an der Bereitschaft zur Selbstkritik des Lehrers
gezweifelt werden. Hat er vielleicht falsch kommuniziert? Es ist also eine bestimmte
menschliche Qualitat notwendig, um ein Funktionieren des Unterrichts sicher zu

stellen.!!

2.3.5 Loslassen ... um Lernen wollen zu erméglichen

Gerhard Wolters vergleicht das ,Lernen wollen“ mit dem Wunschstuhl, auf dem
entweder nur der Lehrer oder nur der Schler sitzen kann. Will der Lehrer, dass sein
Schuler die Prufung mit einer Auszeichnung besteht oder ein hervorragendes
Konzert etc. spielt, so hat der Schiler keine Chance, es selbst zu wollen und somit
auf den Wunschstuhl zu gelangen, denn sein Lehrer sitzt ja bereits darauf. Die
Lehrperson muss also ,loslassen® kdnnen und vielleicht auch einmal ein Ablehnen
seines Schilers akzeptieren, um dem Schiler zu ermdéglichen, selbst etwas zu

wollen!

9
Ebd.
1% Tryskaller Anna, Gesprachsnotiz mit Gerhard Wolters Malta, 15.01.2015
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3. Interview mit Gerhard Wolters

Die folgenden Inhalte stammen aus dem personlichen Interview mit Gerhard Wolters
am 15. Janner 2015, um 19:00 Uhr. Die gezielte Befragung zum Thema
~MultiDimensionaler InstrumentalUnterricht® umfasst insgesamt zehn Fragen, welche
von mir formuliert und gestellt wurden. Die Durchfihrung des Dialoges fand via

Skype statt und wurde digital aufgezeichnet.*

Die Entstehung des MDU hat zwei markante Grinde. Erstens war es die typische
Situation des Einzelunterrichts, wie Gerhard Wolters sie selbst beschreibt: ,Der
Nachste bitte!”, fur ihn nicht befriedigend. Zweitens war er in Nordrheinwestfalen bei
vielen Fortbildungen beteiligt, bei denen es ausschliel3lich um Gruppenunterricht
ging. Zusammen mit seinem Kollegen Reinhard Stein wollten sie eigene Vorschlage
einbringen, sie wurden jedoch nicht angenommen. Also arbeitete er gemeinsam mit
Reinhard Stein an einem Brainstorming, woraus sich die sieben Dimensionen

entwickelt haben.

Die Verbreitung von MDU ist heute wie damals immer noch schwierig. Direktoren und
Padagogen sehen zunachst das Raumproblem als gravierende Barriere. Ein weiterer
Grund fur die Problematik der Verbreitung ist die relativ lange Einschulungszeit der
Musikschullehrer, die zirka drei Jahre dauert. Manche Musikschulpadagogen stehen
der Ausbildung zum MDU Lehrer deshalb ablehnend gegentber. Sie sind der
Meinung, dass ihre Padagogikausbildung fertig ware. Wozu also abermals einen
Lernprozess beginnen? Dennoch verlangern viele ihre Kurse und Fortbildungen fur
MDU, wenn sie erst einmal damit begonnen haben. Es verlangt also eine grol3e
,Uberzeugungsarbeit, dass es nicht etwas ist, was man einmal hort und es geht!”. Im
Gegensatz zu friheren MDU-Seminaren steht heute der Begriff ,Lernen" an der
erster Stelle. Nach Wolters hat das ,Lernen” finf Komponenten. Zuerst einmal das
.Kennen“, was bedeutet, dass die Lehrer wissen, wovon es handelt. Danach folgt die
,Memo*, namlich das neu Gelernte zu behalten. Drittens folgt das ,Uben". Diese
Komponente fiihrt oftmals zu Fragen. Daraus ergibt sich die vierte Komponente, die

LHilfe". Schlussendlich kommt die funfte und letzte Komponente, das ,Kénnen".

2 Truskaller Anna, Gesprachsnotiz mit Gerhard Wolters Malta, 15.01.2015
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Des Weiteren hat sich in den letzten paar Jahren vieles im Gesamtkonzept
verandert. Eine grofR3e Veranderung fand im Bereich ,Lernen in mehreren Raumen*®
statt. Zu Beginn war die Raumanforderung von mindestens 2 Raumen eine der
wichtigsten Voraussetzungen fur den MDU. Die Raumfrage ist heute etwas weiter in
den Hintergrund geruckt. Im Vordergrund steht das im ersten Modul behandelte
Uben. Im zweiten Modul steht das gegenseitige Helfen mit Partnern im Mittelpunkt.
Schlussendlich folgt Modul 3 mit dem Inhalt Team Teaching, auch

facherubergreifend maoglich.

Den Begriff ,MultiDimensionaler IstrumentalUnterricht” pragte Herr Wolters erst nach

einigen Wortspielen. Zur Interpretation des Ausdrucks MDU erklart Gerhard Wolters:
,Dieses MDU ist genauso wie die Musik. Das heif3t, in der Musik habe ich
sieben Tone und funf Halbtone und Rhythmus mal 2, mal 3. Und damit kann
ich Milliarden, Billionen von Stiicken komponieren, da kann ich alle
Stilrichtungen machen.*

So beschreibt Gerhard Wolters das Schema des MDU. Auf einer seiner Folien fir

Seminare fuhrt er ein Beispiel mit einem Musikpadagogen, vier Schilern und drei

R&umen an. Mit diesen wenigen Materialien ergeben sich 50 verschiedene

Moglichkeiten. Daraus folgt: Musik ist multidimensional.

Reaktionen und Feedbacks zum Thema MDU beschreibt Gerhard Wolters
folgendermal3en: ,[...] absolut Uberwiegend positiv!“ Die wenigen negativen
Ruckmeldungen kommen hauptséachlich von Musikschulern, die schon sehr lange
den Einzelunterricht gewohnt sind. Es herrscht eine Art Bedienmentalitat. Der
Einzelschuler ist gewohnt, dass der Lehrer fir ihn denkt. Er verhélt sich wie ein
Konsument und wartet auf die Anweisungen und Korrekturen seines Lehrers. Auf die
Frage des Lehrers, wie der Schiiler selbst sein Vorspiel gefunden habe, weild dieser
nur zu sagen: ,Keine Ahnung! Ja, Sie sind doch der Lehrer”. Diese Lehrerrolle
registriert Gerhard Wolters sehr oft in den Bundeslandern Steiermark und Karnten.
Das Gegenteil beweisen jene Schiiler, die von Anfang an multidimensional
unterrichtet werden. Es ist also Ansichtssache, was ,normal® ist. Ein junges
Méadchen, das MDU in der Musikschule besucht, berichtet seiner Mutter: ,Mama, ich

habe da eine Freundin in der Klasse, die geht fir nur 30 Minuten zur Musikschule
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und ist die ganze Zeit mit inrem Lehrer ganz alleine ... echt krass!"*®. Einmal pro
Woche fur 30 Minuten alleine mit seinem Lehrer zusammen im Raum zu sitzen und

zu Uben, findet das Madchen sonderbar.

Das zu erreichende Ziel des Instrumentalunterrichts ist die Nachhaltigkeit fur das
ganze Leben. MDU bietet mehr Chancen, dieses Ziel zu erreichen. Erst in den
letzten ein bis drei Jahren nennt Gerhard Wolters seinen Unterricht einen
schulerorientierten und nicht schilerzentrierten Unterricht. Dazu ein Beispiel: Der
Lehrer macht alles, was sein Schiiler will. Abends kommt der Schiiler dann nach
Hause und seine Eltern fragen ihn, wie der Unterricht heute war. Er antwortet darauf:
,Ich musste schon wieder machen, was ich will!“ Schuilerorientiert bedeutet: Die
Lehrperson nimmt wahr, was der Schuler will. Er geht auf die individuellen
Bedurfnisse des Schilers ein und fuhrt ihn quasi an der Hand, ohne zu ,ziehen®. Ein
Beispiel: Eine Gitarrenschulerin mochte lernen, Songs zu begleiten und richtige
Basslaufe zu spielen. Der Lehrer geht auf den Wunsch ein. In ihrem spateren Leben
konnte diese Gitarristin ein eigenes Kind haben, das ebenfalls in die Musikschule
geht. Das Kind lernt ,Hanschen klein“ und will von seiner Mutter begleitet werden.
Wenn sie das noch kann und vielleicht sogar in der richtigen Tonart, bedeutet das fir
Gerhard Wolters Nachhaltigkeit furs Leben.

Eigene Meinungen und AuBerungen im Unterricht des Instrumentalisten werden
gerne gehort, sie sind sogar erwinscht. Will der Schuler selbst lernen, wird er das
Gelernte leichter und fur langere Zeit behalten. Im Unterricht herrscht kein Zwang
oder Druck. Gerhard Wolters vergleicht es mit ,Fernsehturm- oder Pyramidenlernen®.
Die Nachhaltigkeit im Fernsehturm besteht darin, dass die Musikschuler nach
geraumer Zeit nur noch ein geringes Niveau spielen kénnen, von dem was sie im
Unterricht gelernt haben. Vom Pyramidenlernen bleibt dem Schdler fir sein spateres
Leben mehr.

Seit dem Erscheinen des Buches ,Wege aus der Eintonigkeit - MultiDimensionaler
InstrumentalUnterricht® hat sich das Unterrichtskonzept weiterentwickelt. Wie
anfangs bereits behandelt, steht die Raumanforderung nicht mehr an erster Stelle.

Zu den sieben Dimensionen sind weitere funf Dimensionen hinzugekommen.

13 MDU Freude am musikalischen Lernen. http://www.mdu.ch/ueber-uns/wissenswertes-ueber-mdu/7-5-
dimensionen-des-mdu/ (Stand: 25.01.2015).
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Gerhard Wolters nennt sie heute sieben ,aullere und funf ,innere“ Dimensionen.
Insgesamt werden die zwolf Dimensionen mit den zwolf Halbtonen in der Musik
verglichen. Zur Veranschaulichung dient die Klaviertastatur: sieben weifl3e Tasten
plus finf schwarze Tasten. Die funf schwarzen Tasten, sogenannte ,Zwischen-*
Tone, erklart er folgend:

1. Vertrauen in das Lernen wollen der Schiler

2. Geduld - zum Wachsen lassen

3. Beobachten und wahrnehmen wollen

4. Bereitschaft zur Selbstkritik

5. Loslassen ... um Lernen wollen zu erméglichen...**
Die funf Halbtone neigen zu menschlichen Eigenschaften. Die wichtigste Grundlage
fur den Lehrer ist die Fahigkeit zur Selbstkritik. Auffallend ist, dass die meisten
Padagogen, die mit der Ausbildung fir MDU beginnen, zwischen 40 und 45 Jahre alt
sind. Durch die lange Erfahrung im Unterricht sind sie menschlich schon sehr gereift.
Sie sehen es als eine Art Herausforderung an, etwas Neues zu lernen und sich

selbst in ihrer Arbeit zu verbessern.

Die Motivation des Schilers, etwas zu lernen, muss naturlich von ihm selbst
kommen. Als Motto gilt: ,Ich will gar nicht mehr, dass meine Schuler was lernen, ich
will nur noch, dass sie was lernen wollen!“ Der Lehrer muss ,loslassen” kdnnen und
auch ein Scheitern seines Schilers akzeptieren. Hat man diese Art zu Denken als
Lehrer gelernt, funktioniert das System. Ein Beispiel: Der Musikp&dagoge hat mit
seinem lernenden Instrumentalisten vor zehn Wochen ausgemacht, ein bestimmtes
Stlick so zu tben, dass es vortragsfahig ist. Der Schuler hat jedoch nicht gelbt und
kann sein Stlck nicht so, wie es abgemacht war. Der Lehrer erklart ihm, dass das fur
ihn kein Problem wére, denn er misse nicht auf der Biihne sitzen und sein
Vortragswerk nicht beherrschen. Will der Schiiler selbst einen guten Auftritt

absolvieren, wird er gerne und mit Motivation seine Vortragsstticke Uben.

MDU ist ein Konzept, das praktisch auf alle Instrumente anwendbar ist, allerdings
von Instrument zu Instrument mit verschiedenen Schwerpunkten. Klavier kann im

Partnerunterricht aus logistischen Griinden nicht in derselben Form eingesetzt

" Ebd.
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werden wie zum Beispiel Gesang. Hier andern sich die Schwerpunkte und der
Einsatz der Parameter.
Es stellt sich auch die Frage, ob ein aul3ergewdhnlich begabter Schiler im MDU
ausreichend gefordert wird. Anhand eines Beispiels bezieht Gerhard Wolters Stellung
zu dieser Frage: Die Schulerin einer Kollegin bezahlt 45 Minuten Unterricht, erhalt
diese jedoch auf aufl3ergewdhnliche Weise:
,Die kommt samstagmorgens zu mir, wir stellen eine Schachuhr auf und
immer, wenn sie eine Frage hat an mich, dann lassen wir die Uhr laufen. Sie
sagt ganz schnell ,alles klar, hab ich verstanden®, eben kurz exemplarisch
geulbt, ,hor mal ist es so in Ordnung? — Ja.“
Wahrend die Schilerin ein paar Minuten ubt, wird die Uhr abgestellt und die Lehrerin
erledigt nebenbei ihren Haushalt. Die Schilerin hat jederzeit die Méglichkeit, bei
auftretenden Unklarheiten ihrer Lehrerin Fragen zu stellen, wobei die Schachuhr
dann wieder weiter lauft. Bis 45 Minuten auf der Schachuhr voriibergegangen sind,
konnen Stunden vergehen. Es steht wohl aul3er Frage, dass der betroffene Schuler

in dieser Zeit viel effektiver und effizienter gelibt hat als Ublicherweise.
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4. Interview mit Barbara Koller

Am 1. Februar 2015 um 15:30 Uhr fuhrte ich zusammen mit Frau Barbara Koller,
Musikschulpadagogin im Fach Gitarre und Blockflote an der Musikschule Gmund,
das Interview zum Thema ,MultiDimensionaler InstrumentalUnterricht®. Die
Informationen aus dem folgenden Text stammen aus diesem Gesprach, welches

schriftlich aufgezeichnet wurde.*

Barbara Koller ist seit dem Jahr 1984 an den Musikschulen des Landes Karnten
beschaftigt. Zur damaligen Zeit gab es in Osterreich entweder den 25- oder den 50-
minttigen Instrumentalunterricht. Im Laufe ihrer Unterrichtsjahre wurde Frau Koller
erst bewusst, wie oberflachlich und ungenau ihre Schiler die Lerninhalte verstanden
und getbt haben. Diese bedeutsame Tatsache demotivierte sie, weshalb sie nach
anderen Wegen zu suchen begann. Frau Koller beschreibt ihre Interessen und
Suche folgend: ,Ich wollte meinen Unterricht viel lustiger und effektiver gestalten. Ich
versuchte es mit Gruppenunterricht und mein Blick war immer offen fur etwas

Neues.”

Im Jahr 2005 wurde im Kéarntner Landesmusikschulwerk zum ersten Mal die
Fortbildung MDU mit Gerhard Wolters angeboten. Mit einigen anderen
Musikschulpadagogen besuchte sie das MDU Seminar. Schon nach wenigen
Einheiten wurde ihr bewusst, dass sie dieses Modell weiterhin in ihrem Unterricht

anwenden mochte.

Viele Musikschulp&dagogen glauben, MDU waére vergleichbar mit Gruppenunterricht.
Tatsachlich ist es jedoch so, dass Gruppenunterricht als ein Teilbereich von MDU
gesehen werden kann. Frau Koller definiert MDU folgend:
»,MDU bietet viel mehr Moglichkeiten als Gruppenunterricht. Durch die
Benlitzung eines zweiten Raumes erweitert sich das Spektrum und somit das
Lernvolumen fur Schuler betrachtlich. Im Gruppenunterricht ist der Lehrer die
gesamte Unterrichtszeit bei seinen Schilern. Ich weil3 aber aus Erfahrung,
dass der Lehrer dem Schuler nicht immer gut tut. Es gibt immer wieder

Momente, in denen der Schiler lieber alleine lernen, Gben und vertiefen

> Truskaller Anna, Gesprachsnotiz mit Barbara Koller Gmiind,01.02.2015
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mochte. Dann ist es gut, wenn Lehrer und Schdler nicht im gleichen Raum
sind, aber doch in greifbarer Nahe, um auftretende Fragen zu besprechen und

zu lésen.”

Im Modul 1 des MDU ist das niveau- und altersgemischte Unterrichten von grof3er
Bedeutung. Es ware logisch, zu denken, dass der Lehrer mit einem einzelnen
Schuler im Unterricht viel bessere Mdglichkeiten hat, auf sein Kénnen individuell
einzugehen. Frau Koller gibt zur Erklarung folgende Antwort:
»,MDU ist eine Unterrichtsform, die viele Méglichkeiten des Unterrichtens
einschliel3t. Der Schiiler bestimmt die Art des Unterrichts, die er gerade
bendtigt. Hat er wahrend der Woche z. B. viel gelibt, so bietet sich fir ihn der
Einzelunterricht mit seinem Lehrer an, um musikalische Feinheiten
auszuarbeiten. Der oder die anderen Schiler kdnnen in dieser Zeit entweder
alleine Uben, ein neues Stlick einlernen, gemeinsam mit niveau- und
altersgemischten Schulern ein Ensemblestiick Uben oder sogar
facheribergreifend Stiicke mit Schiilern aus anderen Klassen tben. Die
Schuler missen Spald am Lernen haben! Der Lehrer ist Partner und mutet
seinen Schulern viel Eigenstandigkeit zu. Dann ist musikalischer Erfolg

gesichert.”

Durch MDU hat Frau Koller einen neuen Weg zum Wohle ihrer Schiler
eingeschlagen. In den vergangenen zehn Jahren hat sie gelernt, ihre Schiler

loszulassen und ihre Selbststandigkeit und somit Eigenverantwortung zu férdern.

Aufgrund dieser Tatsache bestehen zwischen ihren Schilern von friher und heute
viele Unterschiede. ,Besonders hervorzuheben bei den heutigen Schiilern ist die
Selbststandigkeit, das Erlernte zu vertiefen und mit grol3er Motivation neue Literatur
selbst zu erlernen.” Aul3erdem besteht zwischen vielen ihrer Musikschuler eine grof3e
soziale Verbundenheit, die mit vielen musikalischen Erlebnissen verknUpft ist. Eine
enorme Eigenmotorik hat sich bei den Schilern in der Gruppe entwickelt. ,Die
jungeren Schuler schauen ehrfurchtsvoll und bewundernd auf die fortgeschrittenen
und wollen Stiicke spielen, die im Grunde viel zu schwer flir sie sind.” In weiterer
Folge macht es den fortgeschrittenen Instrumentalisten grof3en Spal3, mit den

Jingeren zusammen zu arbeiten und sie geniel3en den Gedanken, auch endlich
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einmal Vorbild fur jemanden zu sein. ,Der Lehrer kann sich zeitweise total
zurtcklehnen und mit groRem Spal3 seine Schiler beobachten, der Unterricht

funktioniert von alleine.”

Frau Koller hat seit ihrer Ausbildung viele positive aber auch negative Erlebnisse
gehabt. Als Instrumentalpadagogin hat sie erfahren, dass MDU sehr viel Feingefuhl
und Geduld erfordert. Es gibt viele verschiedene Lerntypen. Manche wollen nicht
alleine in einem Raum sein, andere wieder wollen nicht standig mit einem Partner
zusammen sein. Barbara Koller berichtet humorvoll von Aussagen einiger Schiler:
»ES ist schén, mal ohne Lehrer zu sein!" Oder ein junger Schiiler im
Ensemble aus der 1. Reihe: "Heuer darf ich beim Konzert endlich ich der 2.
Reihe sitzen!" (in der 2. und 3. Reihe sitzen namlich alle Grof3en). "Bei La

(1113

Corda sind dicke Freundschaften entstanden...

Auf die Frage, wie lange sich Frau Koller fur ihre Schiler verantwortlich fuhlt, ob nur
wahrend des Gitarren- oder Flotenunterrichts oder flr das ganze Leben, antwortete
sie:
sich hoffe, dass mein Unterricht fir meine Schiler ein ganzes Leben lang
nachhaltig ist. Die Verantwortung der Musik gegentiber versuche ich bereits
wahrend der Musikschulausbildung jedem Schiiler selbst zu tibergeben, stehe

aber bei Bedarf jedem mit Rat und Tat zur Seite.”
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5. Schiulerbefragung

Der Fragebogen zum Thema ,,Auswirkung von MDU auf Motivation und Lernerfolg
von Instrumentalschilern® enthalt eine Reihe von Behauptungen und Aussagen, die
den Instrumentalunterricht nach diesem Unterrichtsmodell betreffen. Der befragte
Schiler gibt an, wie sehr die Aussagen auf ihn personlich zutreffen. Die befragten

Musikschiler sind zwischen acht und 20 Jahren alt.

Aussage 1: Zum Erlernen von Fertigkeiten brauche ich unbedingt die Anweisungen
meiner Lehrerin.

Aussage 2: Musikinhalte kann ich auch von meinen Partnern erlernen.

Vergleich Aussage 1 - Aussage 2

60%
50%
40%
30%
20%
10%

Prozent

0% A
Trifft vollig Trifft Trifft Trifft
zu manchmal wenigzu tberhaupt
zu nicht zu
M Aussage 1 17% 52% 30% 0%
M Aussage 2 43% 35% 22% 0%

Abbildung 1: Vergleich Aussage 1 und Aussage 2

70 % der Befragten sind der Meinung, die Anweisungen ihres Lehrers unbedingt
bzw. mehr oder weniger zu benétigen, um auf ihrem Instrument gewisse Fertigkeiten
zu erlangen. Man kann daraus erkennen, dass der Lehrer fur den Schiler eine
primare Rolle spielt. Der Schiler sieht ihn als Vorbild und strebt danach, die ihm
vorgelebten Fertigkeiten zu erlernen und nachzumachen, wie es im Einzelunterricht
der Fall ist. 78% der Schiler sagen aus, dass die Ubermittlung von Lerninhalten
durchaus auch tber Partner erfolgen kann. Diese Partnerschaft kann sowohl

niveaugemischt als auch altersgemischt sein. Abwechslung und Motivation kbnnen
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durch die Kommunikationsmadglichkeit mit Unterrichtspartnern viel leichter entstehen
als im auf den Lehrer fokussierten Einzelunterricht.®

Beispiel: Schiler A und B sind niveaugemischte Unterrichtspartner. Schiler A
bereitet sich fiur die Ubertrittsprifung in die nachste Leistungsstufe vor. Wahrend den
Unterrichtsstunden héren sie sich gegenseitig zu und lernen die Werke des anderen
kennen. Eines der Stlcke von Schiler A begeistert Schiiler B, welcher seinen Lehrer
um die Notenblatter fragt. Unaufgefordert von der Lehrperson beginnt Schiler B Aus
eigenem Interesse, das Stiick zu Hause zu Uben. Beim Zuhéren im Unterricht fasst

Schiler B musikalische Fertigkeiten auf.

Aussage 3: Das Erlernen eines Instruments mit Partnern und Lehrer/in macht mir
mehr Spal} als mit der Lehrperson alleine

Aussage 3
60%
50%
£ 40%
S 30%
& 20%
10% .
0% A
Trifft Trifft Trifft Trifft
vollig zu manchmal wenigzu tberhaupt
zu nicht zu
W Aussage 3 57% 35% 9% 0%

Abbildung 2: Das Erlernen macht Spal} - Aussage 3

Das Ergebnis dieser Behauptung ist keine groRe Uberraschung. Die wenigsten unter
uns sind gerne alleine. Besonders im Lernprozess spricht man sich gerne mit
Freunden oder Kollegen ab und lernt gemeinsam. Gleichzeitig entwickelt sich durch
den aufgelockerten Partnerunterricht eine vollig andere Unterrichtsatmosphére. Der
junge Musiker geht entspannter in den Unterricht und hat somit mehr SpalR am
Lernen. ,, ,Partner sein“im Unterricht ist fiir die Breite ebenso wichtig wie fir die

Spitze, sowohl (mehrere) Lehrer als auch (viele) Schiiler profitieren davon.“*’

16Vg|. Wolters, Gerhard: WEGE AUS DER EINTONIGKEIT MultiDimensionaler InstrumentalUnterricht. Frankfurt
am Main: Musikverlag Zimmermann® "™ 2004, S.: 38
Y vgl. ebd.S.41
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Aussage 4: Der Unterricht mit Partnern dauert in der Regel langer als
Einzelunterricht. Das ist ermudend und verschlechtert meine
Konzentrationsfahigkeit.

Aussage 4

80%
70%
60%
50%
40%
30%
20%

TR

0%

Prozent

Trifft vollig Trifft Trifft Trifft

zu manchmal wenigzu tberhaupt
zu nicht zu
B Aussage 4 0% 9% 13% 78%

Abbildung 3: Ermidung im MDU - Aussage 4

Die oben dargestellte Grafik zeigt, dass Musikschtler langeren Unterricht mit
Instrumentalpartnern durchaus nicht ermidender finden und sich dadurch ihre
Konzentrationsfahigkeit nicht verschlechtere. 9 % der Befragten finden diesen
Unterricht manchmal zu lange und erschdpfend. Dies ist im Zusammenhang mit den
restlichen Dimensionen zu verstehen. Naturlich spielt auch die Tagesverfassung eine
grol3e Rolle. Inlangeren Unterrichtszeiten sind viele verschiedene Faktoren fir eine
lehrreiche Musikstunde, die selten zu anstrengend oder mihsam wird,
ausschlaggebend.

Dazu ein Beispiel aus eigener Erfahrung: Das Ensemble La Corda, bestehend aus
vier Gitarristinnen, hat sich dazu entschlossen, bei einem Wettbewerb teilzunehmen.
Um ihr Programm maglichst einwandfrei und fehlerlos am Tag des Bewerbers
vorzuspielen, vereinbaren die Mitglieder des Ensembles, langere Zeiteinheiten
zusammen zu verbringen, um ihr Programm mit der Lehrperson zusammen
auszufeilen. Die Lehrperson weist zuerst die verschiedenen Stimmen in eigene
Raume und gibt ihnen eine préazis gestellte Aufgabe. Der Lehrer besucht jede
Stimme in seinem Raum. Somit kann sich jeder seine Zeit selbst einteilen und falls
von der zur Verfigung gestellten Zeit einige Minuten tbrig bleiben, kann der Schuler

eine Entspannungsphase fur sich einlegen. Danach treffen sich alle wieder in einem
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Raum und musizieren gemeinsam. Geplante zwei Stunden vergehen sehr schnell
und alle sind einverstanden, noch ein oder zwei Stunden weiter an ihrem Programm

zu arbeiten.

Aussage 5: Ich habe meine HauslUbungsstucke nicht getibt. Das ist mir
unangenehm, deshalb melde ich mich heute vom Unterricht ab.

Aussage 5

90%
80%
70%
60%
50%
40%
30%
20%

10% V- 4 - rF 4

0%

Prozent

Trifft Trifft Trifft Trifft

vollig zu manchmal wenigzu tberhaupt
zu nicht zu
B Aussage 5 0% 9% 4% 87%

Abbildung 4: Abmeldung vom Unterricht — Aussage 5

Auch diese Behauptung wurde von den befragten Musikschilern negativ
beantwortet. Seine Hauslibungen aus der vergangenen Unterrichtsstunde nicht
geubt zu haben ist fur mehr als 90% der jungen Instrumentalisten kein Grund, sich
von der bevorstehenden Unterrichtseinheit abzumelden. Da der Lehrer Partner des
Schiulers ist, herrscht zwischen den beiden eine vollig andere Atmosphéare als im
Einzelunterricht, indem der Musikpadagoge seinem Schiler deutlich Gbergeordnet
ist. Das unvorbereitete Teilnehmen am Unterricht ist fir den Schiler als Partner des
Lehrers keine schlimme Sache. Besonders im MDU kann diese Situation noch
wahrend des Unterrichts verbessert und zumindest teilweise ausgeglichen werden.
Da der Schuler Vorschlage zum Unterricht leisten darf, kann er sich entscheiden,
zunéchst einige Minuten alleine in einem anderen Raum das Hauslbungssttick
konzentriert durchzuarbeiten. Somit ist er fir ein neuerliches Erarbeiten desselben
Stlickes besser gertistet. Dieses ,Wenige* tragt allerdings einen betrachtlichen Teil
dazu bei, effektiv am Stuick weiter zu arbeiten. Im Einzelunterricht entscheidet sich
der Schuler nicht unbedingt daflr, unvorbereitet zum Unterricht zu gehen. Ich méchte

davon aus eigener Erfahrung berichten: Ich bin in der glticklichen Lage, Schilerin
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des MDU als auch Schilerin des Einzelunterrichts zu sein. So ist es mir moglich,
einen subjektiven Vergleich herzustellen. Manchmal kommt es vor, dass ich wenig
bis keine Zeit finde, mein zweites Instrument zu Uben. Am Abend vor der
Musikstunde wird mir die Sachlage erst richtig bewusst und es ist mir sehr
unangenehm. Der Gedanke daran, in den Unterricht zu gehen, keine
Einspielmdglichkeit zu haben, dem Lehrer lange Erklarungen zu erteilen und
zusatzlich eine 50 minutige Unterrichtsstunde abermals von vorne mit dem Sttick zu
beginnen gefallt mir Gberhaupt nicht. Also ist es fur mich klar: Ich melde mich vom
Unterricht ab.

Eine Musikstunde muss auch dafir da sein, um nicht verstandene Inhalte mit seinem
Lehrer durcharbeiten zu kdnnen. Ich darf ihm Fragen stellen und komplizierte und
schwierige Passagen miteinander Uben. Unvorbereitet im Unterricht zu erscheinen ist
im Grunde genommen nichts anderes als viele Fragen zu haben. Also kein Grund,

sich vom wochentlichen Unterricht abzumelden.
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Aussage 6: Meine Lehrerin beschaftigt sich mit meinem Partner. Ich langweile mich,
denn ich habe wahrend dieser Zeit nichts zu tun.

Aussage 6
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Abbildung 5: Langeweile — Aussage 6

Diese Aussage konnte beispielsweise dann zutreffen, wenn der Lehrer sich mit
einem Schiuler beschaftigt, wahrend der zweite Schuler oder die restlichen Schuler
warten, bis der Lehrer Zeit fur sie hat. Das Diagramm zeigt uns, dass MDU Schuler
offensichtlich nie bzw. selten gelangweilt sind. Im multidimensionalen Unterricht nach
Gerhard Wolters werden Schiiler mit prazisen Aufgabenstellungen beauftragt,
wahrend der Lehrer sich alleine mit einem Schiler beschéftigt. Auch lernt der Schiler
das selbststandige Arbeiten. Freiradume werden gerne genutzt, um das eine oder
andere Detail noch besser auszuarbeiten. Fir Langeweile bleibt da wenig Freiraum.
Mit dem Erfolg kommt dann die Freude und das wiederum spornt den Schiler zu
aktivem Mitarbeiten an. An einem anderen Beispiel mochte ich das Gegenteil
aufzeichnen. Zwei Schiler A und B bekommen Gruppenunterricht. Schiler B hat
einen Inhalt nicht verstanden. Der Lehrer beschaftigt sich intensiver und langer mit
Schuler B. Schiler A bekommt keine Anweisungen vom Lehrer. Er wartet und hort
zu. Nun liegt es an ihm alleine, was er aus der Situation herausholen kann. Um seine
eigenen Kenntnisse zu erweitern, wird er dem Lehrer aufmerksam zuhoren, damit
der Inhalt auch fir ihn noch verstandlicher wird und mdglicherweise auch langer im
Gedachtnis bleibt, oder aber er lasst seine Gedanken ausschweifen und langweilt
sich letztendlich wahrend dieser leeren Zeit.

In diesem Fall liegt es also mehr oder weniger am Schler selbst, ob er sich wahrend

der Unterrichtseinheiten langweilt oder ob er durch Zuhéren und Zuschauen, also
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passiv, etwas mitnehmen kann. Hatte der Schiler jedoch die Mdglichkeit, die Zeit

aktiv zu nutzen, stellt sich die Frage uber Langeweile erst gar nicht.

Aussage 7: Mein Partner hat einen Inhalt nicht verstanden. Selbstverstandlich helfe

ich ihm.
Aussage 7
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Abbildung 6: Hilfsbereitschaft — Aussage 7

Fur 83% der Musikschuler trifft diese Aussage voéllig zu und fur 17% trifft diese
manchmal zu, wie in diesem Diagramm nachgewiesen erkennbar ist. Man kann also
sagen, dass 100% der Befragten diese Aussage bejahen. MDU-Schiler finden es
offensichtlich selbstverstandlich, ihren Partnern Hilfe anzubieten, wenn diese einen
Inhalt nicht verstanden haben. Dieses Ergebnis spricht mit grof3er Sicherheit flr den
MDU. Es ist im Alltag nicht fir jeden Menschen selbstverstandlich, einer anderen
Person Hilfe anzubieten. Das gegenseitige Erklaren im Musikunterricht bringt flr das
Leben weitaus mehr als nur die geschlossene Stunde mit dem Instrument in der
Musikschule. Es tragt in weiterer Folge dazu bei, die Hoflichkeit und Hilfsbereitschaft
der heranwachsenden Jugend zu fordern und steigern. Musik bedeutet nicht blof3,
auf seiner Gitarre zu zupfen oder auf seinem Klavier die Tasten zu driicken und das
Ergebnis sind dann die Klange. Durch Musik werden Vorgange in unserem Gehirn
hervorgerufen, die zur Gesamtgestaltung unseres Charakters beitragen.
Musik Ubt eine Reihe an padagogischen und therapeutisch relevanten
Funktionen aus. Diese reichen von der Entwicklung allgemeiner intellektueller
und musikalischer Fahigkeiten tber die Erh6hung der sozial-emotionalen
Kompetenz bis hin zur Férderung des asthetischen Erlebens. Musik kann
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einerseits eine Atmosphére des freudvollen und entspannten Lernens
auslosen, sie tragt andererseits auch dazu bei, sich mit sich selbst und seiner
Umwelt aktiv und kreativ auseinanderzusetzen. Letztere Prozesse filhren zur

individuellen Reife und zum Wachstum der Personlichkeit.*®

'8 Quast Ulrike: Leichter lernen mit Musik. Theoretische Pramissen und Anwendungsbeispiele fiir Lehrende und
Lernende. Bern: Verlag Hans Huber '™ 2005, S. 105
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Aussage 8: Mein Partner und ich durfen Vorschlage zur Gestaltung des Unterrichts

machen.
Aussage 8
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Abbildung 7: Unterrichtsgestaltung — Aussage 8

Besonders im Musikunterricht ist es wichtig, dass Schuler ihre eigenen Vorschlage
einbringen kénnen. Wie im oben dargestellten Diagramm ersichtlich ist, wird diese
Moglichkeit von Schiilern gerne angenommen und von Padagogen auch angeboten.
Dem Schiler kommt dies sehr zugute, da er, wie jeder weil3, nicht stets in der
gleichen Verfassung und auch nicht gleich motiviert ist. So kann er gemaf seinem
taglich individuellen Allgemeinbefinden zum Programm seine ldeen und Winsche
einbringen. Das Resultat dieses Angebotes durch die Lehrperson ist eindeutig: Der
Schiler fuhlt sich nicht Uberfordert, er wird von seiner Lehrperson auch nicht zu
etwas gedrangt, wozu er an diesem Tag nicht in der Lage ist. AuBerdem férdert das
Beitragen der eigenen ldeen zum Unterricht das freundschaftliche Verhaltnis
zwischen Lehrperson und dem lernenden Instrumentalisten. In weiterer Folge ist das
Lernergebnis dieser Unterrichtsstunde nachhaltiger als das eines Schilers, der mehr
oder weniger zu seiner Leistung verpflichtet wird. Kreatives Denken und soziale

Kompetenzen werden dabei angeregt und gefdrdert.
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Aussage 9: Das Vorspielen in der Offentlichkeit fallt mir mit meinem Partner
leichter als alleine.

Aussage 9
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Abbildung 8: Das Vorspielen — Aussage 9

Fur fast 80% der befragten Schuler trifft diese Aussage zu. Die jungen Musiker sagen
damit aus, dass es ihnen also beispielsweise bei einer Vorspielstunde oder auch bei
groRen Konzerten leichter fallt, zusammen mit ihren Partnern vorzuspielen, als ein
Solostiick vorzutragen. Ich denke, dass vielen Musikern dieses unangenehme
Geflhl, alleine vor einem grof3en Publikum zu spielen, bekannt ist.

Ein fur mich sehr anschauliches Beispiel ist die Abschlusspriifung an den
Musikschulen des Landes Kérnten, die ich im Vorjahr selbst absolviert habe. Die
intensiven Vorbereitungen fir diese Prifungen erstrecken sich tber viele Wochen.
Im internen Teil der Prifung werden der Prifungskommission oftmals die Solowerke
vorgetragen, womit der ,schlimmste Teil“ der Prifung erledigt ist. Der 6ffentliche Teil
der Prufung ist auch fur Publikum zugénglich und findet am Ende der Prifung statt.
Dieser Prufungsteil sieht auch Ensemblestiicke vor. Der MDU bietet wahrend der
gesamten Musikschulausbildung geniigend Raum und Zeit fir Ensemblearbeit. Das
Musizieren im Ensemble muss nicht erst fur die Prifung einstudiert werden sondern
begleitet die gesamte Ausbildung. Das Auftreten mit dem Partner fallt demnach sehr
leicht und schafft positive Spannung. Gemeinsam mit dem gewohnten Partner fuhlt
sich der Prufling sicher und préasentiert sein Programm souveran und hat noch dazu
enorme Freude.

Menschen, die in jeder Lebenslage zu einem halten und auf die man sich immer

verlassen kann, helfen auch bei psychischem Leiden, wie Stress, depressive
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Stimmungen oder starken Selbstzweifeln. Freunde sind wichtig fiir das Wohlbefinden
und die korperliche Gesundheit. Dies bestéatigt eine kanadische Studie, an der 25.000
Probanden teilnahmen. Diejenigen mit Freunden fuhlten sich weniger gestresst und
gestunder als jene ohne einen engen Vertrauten. Ihr Wohlbefinden blieb vor allem
dann dauerhaft bestehen, wenn sie ihre Freunde oft personlich trafen und nicht nur
mit ihnen telefonierten, SMS schrieben oder chatteten.®

9 Freundschaften helfen gegen Stress und Depressionen. (Artikel erstellt am 10.03.2014)
https://www.psycheplus.de/fakten/freundschaften-helfen-gegen-stress-und-depressionen (Stand: 15.01.2015)
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Aussage 10: Zusatzlich zum Unterricht gibt es das Ensemblespiel im
Klassenverband. Ich fiihle mich damit Uberfordert.

Aussage 10
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Abbildung 9: Uberforderung durch Ensemblespiel — Aussage 10

Fur niemand der befragten Schiiler ist diese Aussage zutreffend. Die von den jungen
Instrumentalisten ausgefillten Fragebdgen bestatigen auch meine personliche
Meinung zum Ensemblespiel. Ein Aul3enstehender wird vielleicht denken, dass man
nach ein oder hochstens eineinhalb Stunden Musikschulunterricht mide und erledigt
ist. Fur viele Schiiler ist gerade das Musizieren im Gruppenverband attraktiv. Die
Mehrstimmigkeit und das Klangvolumen des Ensembles motivieren die Schiler
enorm. Das Zusammenklingen mehrerer Instrumente und Stimmen ergreift nicht nur
die Zuhdrer sondern auch die Musiker selbst. Es entstehen soziale Kontakte, die
Uber die Ensemblezeit hinausreichen. Der Weg der Ensemblearbeit fuhrt zu
gemeinsamen Aktionen, wie zum Beispiel Vorspielstunden oder Konzerte. Die
Vorbereitungen dahin sind haufig mit zusatzlichen Terminen verbunden. Der
Einzelunterricht ist fir viele, vor allem junge Musiker, oft anstrengend und ermidend.
Eine gewisse Zeit kann man sich gut konzentrieren und der Lehrperson folgen, nach
geraumer Zeit wird es aber mihsam. Das Diagramm sagt uns deutlich, dass
zusatzliche Unterrichtszeit in Form von Ensemblearbeit keine Uberforderung fur die

Schiler darstellt.

33



Aussage 11: Meine Eltern wollen, dass ich ein Instrument spiele.

Aussage 11
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M Aussage 11 26% 26% 9% 39%

Abbildung 10: Elternmotivation — Aussage 11

Etwas mehr als die Halfte der Befragten haben sich fir die Musik und ihr Instrument
entschieden, weil ihre Eltern das so wollen. Knapp die Halfte hat die Frage verneint.
Sie haben den Weg zum Instrument auf eine andere Art gefunden. Das kdénnten
kulturelle Veranstaltungen, Medien, Schule oder Vorbilder in unserer sozialen
Umgebung sein, die Menschen inspirieren. In unserer Gesellschaft ist fast jedem
Kind die Mdglichkeit gegeben, ein Musikinstrument zu erlernen, vorausgesetzt die
Eltern sind in der Lage, den Unterricht, das Instrument und das Notenmaterial zu
finanzieren. Musikerziehung hat in Osterreich gliicklicherweise einen hohen

Stellenwert und z&hlt zu einer guten Allgemeinbildung.
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Aussage 12: In meiner Familie bin ich die einzige Person, die ein Musikinstrument

spielt.
Aussage 12
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Abbildung 11: Musikalitat in der Familie — Aussage 12

Vier Funftel der befragten Schiler sind in eine musizierende Familie hineingeboren
worden und hatten dadurch schon in frihem Alter mit Musik zu tun. Die regionale
Kultur bietet Menschen bereits seit langer Zeit vielzahlige Moglichkeiten zu
musizieren. Es sind dies Vereine der Volkskultur wie zum Beispiel Chore,
Musikkapellen, Tanzmusikgruppen, kleine Streichorchester oder Volksmusikgruppen
und weitere. So ist es leicht zu verstehen, dass beispielsweise ein Kind aus einer
Familie, in der Saitenmusik gemacht wird, ebenfalls die Gitarre oder die Geige zu
seinem Wunschinstrument erwéhlt. Beispiele dieser Art kann man in der Realitat sehr
viele finden. Auffallend ist auch, dass haufig mehrere oder gar alle Kinder einer

Familie musikalisch geférdert werden.
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Aussage 13: Ich habe ein musikalisches Vorbild und méchte genauso gut musizieren

kénnen.
Aussage 13
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Abbildung 12: Vorbilder — Aussage 13

Musikschiler haben oftmals ein musikalisches Vorbild, nach dessen Kénnen der
junge Instrumentalist strebt. Es ist sehr hilfreich, ein Ziel vor sich zu haben, denn es
regt Eifer und Streben an, die Fahigkeiten zu steigern. Musikalische Vorbilder zu
finden, ist nicht schwer. In vielen Bereichen des Lebens konsumieren Menschen
Musik oder sind ungewollt und sogar unbewusst mit Musik konfrontiert. Vom
Babyalter an werden unsere Sinne auf Musik und Rhythmus sensibilisiert. Selbst im
Mutterleib nehmen wir den Herzschlag der Mutter schon als Rhythmus und Musik
wahr. Ebenso das Wiegenlied zum Einschlafen im Kleinkindalter oder die Musik im
Kindergarten. Selbst Freundschaftsbiicher fragen schon nach dem Lieblingssong
oder der Lieblingsband. Kinder blicken gerne auf Musikschaffende hinauf und
winschen sich, in deren Rolle hineinschlipfen zu kdnnen. Sie wollen auch im
Mittelpunkt stehen und die Aufmerksamkeit der Menschen auf sich ziehen. Ein
Vorbild, oder besser gesagt ein Ziel vor unseren Augen setzt die Motivation in Gang.
Mit ihr ist es erst mdglich, ein Musikinstrument erlernen zu kénnen. Ein Vorbild ist
also sozusagen unser Leitfaden. Der Weg, der den Musiker dann zum Erfolg fuhrt,
erfordert nattrlich einiges mehr, als nur einem Vorbild nachzueifern. Ubung,
Ausdauer und Konsequenz sind mafigeblich fur das Erlernen und Festigen von

Fertigkeiten.
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Aussage 14: Beantworte:
Frage 1: In wie vielen Raumen findet Dein Unterricht statt?
Frage 2: Mit wie vielen Partnern wirst Du unterrichtet?

Frage 3: Wie viel Zeit verbringst Du durchschnittlich pro Woche in der
Musikschule?
87% der Schuler werden in mindestens 2 Raumen unterrichtet. 96% der Befragten
besuchen den Instrumentalunterricht mit mindestens einem Partner. lhr

durchschnittlicher Aufenthalt in der Musikschule betragt 150 Minuten.

Aussage 15: Ich spiele mein Instrument am liebsten...

... alleine

... mit Partnern
78% der Schuler spielen ihr Instrument am liebsten mit ihrem Partner oder ihren
Partnern. Im MDU kommunizieren die Teilnehmer mittels Musik und Sprache. Musik
verbindet Menschen, sie macht uns gliicklich. Kreative Gedanken und Ideen kénnen
umgesetzt werden. Das Lernen und Festigen von Inhalten erfolgt mit Partnern
mihelos und spielerisch. Die emotionelle Anteilnahme am Lernprozess schafft eine
positive Atmosphare, die sich letztendlich auch auf Zuhoérer und Publikum Gbertragt.
Das Einbringen kreativer Ideen und Ansatze im Lern- und Ubeprozess ist ein
selbstverstandlicher Faktor. Der Aufenthalt in der Musikschule erscheint trotz
betrachtlicher Dauer kurzweilig.

Aussage 16: Ich spiele mein Instrument...

. taglich.

... mehr als dreimal pro Woche.

... weniger als dreimal pro Woche.
65% der Schuler beschaftigen sich mehr als dreimal woéchentlich mit dem Instrument.
Ein geringer Teil von 26% bt taglich und nur 9% beschéftigen sich weniger als
dreimal pro Woche mit den Aufgaben der Musikschule. Die intensivste Ubezeit
erleben viele Schiler wahrend des Aufenthaltes in der Musikschule. Die
Ubeeinheiten zu Hause sind kiirzer und unregelmaRig. Wir diirfen daraus schlielzen,

dass die Zeit, die der Schuler in der Musikschule verbringt, sehr wertvoll flr seinen
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Fortschritt ist und alleine aus diesem Grund mdglichst effektiv genutzt werden soll.

MDU bietet dafir die besten Voraussetzungen.

Aussage 17: Gib jeweils drei kurze Antworten zu folgenden Fragen:
Was motiviert Dich, ein Musikinstrument zu spielen?

Was mochtest Du nach der Ausbildung mit Deinem Instrument

anfangen?
Sehr haufig wird die ,Liebe zur Musik® als Beweggrund, ein Instrument zu spielen,
genannt. ,Spal® am Musizieren® sowie ,Abwechslung vom Schulalltag” fihren Kinder
ebenfalls zu Threm Wunschinstrument. 30% (!) der befragten Schiler méchten die
Musik in ihrem spateren Leben zum Beruf machen. Der Wunsch, im Bereich der
Unterhaltungsmusik oder Volkskultur (Musikkapellen, Tanzbands, Ensembles)
mitzuwirken, taucht sehr haufig auf. Einige Beispiele aus den Angaben der Schiler
lauten: J[...] gemeinsames spielen mit Freunden und Familie!”

, lch méchte Lehrerin in der Musikschule werden!*

J[...] eine gute Gitarren spielerin [sic!] werden!”

»[...] Das [sic!] ich bei La Corda weiter spiele!“

»ES ist lustig. Es ist schén. Es ist einfach toll ein Instrument zu spielen
weil es so musikalisch ist.”

LAUf den [sic!] Instrument spiele ich gerne, weil das bedeutet fir mich
Ruhe.”

»[---] kann bei Feierlichkeiten fiir Stimmung sorgen.*“
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6. Zusammenfassung

Gerhard Wolters, Reinhard Stein und Christine Bisle suchten vor mehr als zwei
Jahrzehnten einen neuen Weg des Instrumentalunterrichts. Die unbefriedigenden
Erfahrungen mit dem allgemein etablierten Einzelunterricht fuhrte sie zu dem
umfassenden Unterrichtsmodell. 2015 wird MDU bereits seit 20 Jahren erfolgreich
von Musikschulpadagogen in Deutschland, Osterreich und der Schweiz praktiziert.
Zunachst bildeten die sogenannten ,,7 Dimensionen® die Grundlage fur den
Unterricht. Mit zunehmender Praxis kristallisierten sich immer mehr Feinheiten
heraus, was in der Folge zur Erweiterung der sieben auf zwolf Dimensionen fuhrte.
Die funf neuen Dimensionen, auch Halb- oder ,Zwischen“ — Téne genannt, beziehen
sich auf menschliche Charakterziige der Instrumentalpadagogen.

MDU bietet Instrumentalpddagogen einen erfullenden Ausweg aus der einseitigen
Lehrer-Schilerkonstellation im Einzelunterricht. Das standige Kommen und Gehen
nach dem Motto ,Der nachste, bitte!” ist dauerhaft weder fir den Lehrenden noch fir
den Schuler befriedigend. MDU versucht verschiedene Formen wie das Partnersein,
spielerisches Lernen, Selbststandigkeit usw. im Unterricht in gemeinsamer Einheit
durchzufihren.

MultiDimensionaler InstrumentalUnterricht hebt sich deutlich vom Charakter des
Schulalltags ab. Es macht Spal3, zu musizieren und zu kommunizieren, soziale
Beziehungen werden gefordert. Individualitat und Kreativitat jedes einzelnen
Schiulers sind erwinscht und werden in den Unterricht einbezogen. Lerninhalte
bleiben langfristig und nachhaltig im Gedachtnis der Schuler. Nach Auswertung der
Schilerbefragung und der Interviews mit Gerhard Wolters und Barbara Koller komme
ich zu dem Ergebnis, dass MDU auf die natirlichen und individuellen Bedurfnissen
seiner Teilnehmer eingeht. Im Unterricht wird effizient und effektiv gearbeitet, wobei
Spiel und Spal’ nicht zu kurz kommen und Langeweile keinen Platz findet. MDU ist

ein modernes Unterrichtskonzept mit vielen flexiblen Gestaltungsmaglichkeiten.
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Anhang

Schilerfragebogen Seite 1 und Seite 2
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Privates Oberstufenrealgymnasium Sankt Ursula der Didzese Gurk-Klagenfurt

Vorwissenschatftliche Arbeit von Anna Truskaller zum Thema
.MDU - Neue Dimensionen im Musikunterricht”

Fragebogen

fur Schulerinnen und Schiler der Musikschulen des Landes Karnten

Musikschule:
Lehrer/In: mannlich [_]
Alter: ~ {Jahre) weiblich [ ]
Instrument:

Liebe Schiilerin, heber Schiler!

Dieser Fragebogen ist ein Teil der Vorwissenschaftiichen Arbeit von Anna Truskaller zum Thema Multici-
mensionaler Unterricht®. Er enthalt eine Reihe von Behauptungen und Aussagen die mehr oder weniger auf
Dich zutreffen konnen. Gib bitte an, wie genau diese Behauptungen cder Eigenschaiten fur Dich giltig sind.
Alle Angaben werden anonym behandelt.

Wie geht das Ausfiillen?

Meistens findest Du am Ende einer Aussage die Ziffern 4-3-2-1. Die Endpunkte dieser Ziffernreine sind mit
nifft véliig zu® und trifit Uberhaupt nicht zu® beschrifiet. Du kannst nun jene Ziffer markieren, die Deiner
Einschatzung am besten entspricht.

. . trifit trifft uberhaupt
Ein Belsp’e’- vollig zu nicht zu
Jch singe sehr gerne * () % 2 1

Wenn Dir das Singen sehr viel bedeutet, wahle die Zahl 4" (wie im Beispiel angefihrt), weil diese Ziffer am
nachsten bei trifft vollig zu® steht. Solltest Du Uberhaupt nichts am Singen finden, wahle die Ziffer ,1%. Wenn
das Passende irgendwo dazwischen liegt, dann wahle die Abstufungen zwischen den Extremen trifft vOllig
ZU" und _trifit iberhaupt nicht zu®, d.h. Du kannst zwischen den Ziffern ,3° (d. h. ich singe manchmal geme)
und ,2° (d_h. Singen macht wenig SpaR) wahlen.

Kennzeichne Deine Antwort bitte durch einen Ring/Kreis, sodass man die Ziffer, weiche Du gemeint hast,
noch gut lesen kann. Das ist notwendig fUr die spatere Auswertung.

Information fiir die Frage 14: Setze in das Kastchen die entsprechende Zahl hinein.
Information fiir die Fragen 15 und 16: Markiere hier das fiir Dich Zutreffende durch ein Kreuz.
Es darf nur eine Antworimaglichkeit ausgewanit werden.

Information fiir die Frage 17 Finde drei Worter als Antwort auf die Fragen.
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[] []

Wieviel Zeit verbringst Du durchschnitthich pro Woche in der Musikschule?

:] Stunde(n)

15. Ich spiele mein Instrumant am liebsten

alleine. D

mit Fartnern. D

16. Ich spiele mein Instrument

taglich. [ | mehr als 3 mal pro Woche. [_|

weniger als 3 mal pro Woche. |:]

17. Gib jeweils 3 kurze Antworten zu folgenden Fragen:

Was motiviert Dich, ein Musikinstrument

Was maochtest Du nach der Ausbildung mit
zu spielen? Deinem Instrument anfangen?

arifft #ifft uberhaupt
vollig zu nicht zu
. Zum Erlemen von Fertigkeiten brauche ich unbedingt die Anwei- 4 1
sungen meiner Lehrenin.
. Musikinhalte kann ich auch von meinen Partnem erernen. 4 1
. Das Erlermnen eines Instruments mit Partnem und Lehrer/in 4 1
macht mir mehr Spalt als mit der Lehrperson alleine.
. Der Unterricht mit Partnem dauert in der Regel langer als Einze- 4 1
lunterricht. Das ist ermudend und verschlechtert meine Konzen-
trationsfahigkeit.
. Ich habe meine HausGbungsstiicke nicht geubt. Das ist mir un- 4 1
angenehm, deshalb melde ich mich heute vom Unterricht ab.
. Mainl/e Lehrer/in beschaftigt sich mit meinem Partner. Ich lang- 4 1
weile mich, denn ich habe wihrend dieser Zait nichts zu tun.
. Mein Partner hat sinen Inhalt nicht verstanden. Selbstverstand- 4 1
lich heffe ich ihm.
. Mein Partner und ich durfen Vorschlage zur Gestaltung des 4 1
Untarrichts machen.
. Das Vorspielen in der Offentlichkeit #3ilt mir mit meinem Pariner 4 1
leichter als alleine.
10. Zusatzlich zum Unterricht gibt es das Ensemblespiel im Klas- 4 1
senverband. Ich fuhle mich damit Gberfordert.
11. Meine Ekern wollen, dass ich ein Instrument spisle. 4 1
12. In meiner Familie bin ich die einzige Person, die ein 4 1
Musikinstrument spieit.
13.Ich habe ein musikalisches Vorbild und mochte genauso gut 4 1
musizieren kénnen.
14. Beantworte:
In wievielen Raumen findet Dein Untemicht statt? Mit wasvielen Partnern wirst du untemichiet?
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